Matière essentielle couverte dans les cours

Comparaison des différents bois (cours 1 et 2)
1. Pour chaque époque/style suivant, nommer le bois favori.

a. préhistoire :

b. baroque :

c. romantique :

d. jazz d’après 1945 :

2. Quel bois nécessite le plus de pression des lèvres et des muscles abdominaux?

3. ~ le moins de pression?

4. ~ le plus de souffle (quantité d’air)?

5. ~ le moins de souffle (quantité d’air)?

6. Quel bois possède l’intonation la plus malléable?

7. ~ la moins malléable?

8. ~ la technique (les doigtés) la plus difficile?

9. ~ la plus facile?

10. Dans l’harmonie, à quel bois attribue-t-on généralement les parties les plus difficiles?

11. ~ les parties les plus faciles?

12. Avec quel bois joue-t-on l’arrière de la langue très bas, comme pour bâiller?

13. Avec quels bois joue-t-on l’arrière de la langue très haut, comme pour imiter la respiration de Darth Vador?

14. Avec quels bois l’arrière de la langue s’adapte-t-elle selon le registre?

Posture générale (cours 1 et 2)
15. Quelle position de pratique est-elle plus propre à établir de bonnes habitudes de posture et de respiration : assise ou debout?

16. Lorsqu’on joue assis, doit-on se tenir sur le bout de la chaise ou adossé au dossier?

17. Comment doit-on se tenir?

a. Droit, les épaules légèrement vers l’arrière afin de laisser se dilater le thorax.

b. Courbé afin d’imiter la position fœtale qui est la plus confortable pour les mammifères.

c. Peu importe la posture : il faut être à l’aise.

18. Vrai ou faux : « Quand on sent une douleur surgir, on doit continuer à pratiquer pour augmenter notre endurance. Parfois, il faut souffrir pour évoluer. »

19. À quelle distance du saxophone doit-on tenir les doigts inactifs?

a. Le plus loin possible pour ne pas altérer l’émission du son.

b. Près des clés, mais pas trop.

c. Collés aux clés.

20. À quelle distance de la clarinette doit-on tenir les doigts inactifs?

a. Le plus loin possible pour ne pas altérer l’émission du son.

b. Près des trous, mais pas trop.
Respiration et physiologie du ventiste (cours 1 à 4)
21. Quel(s) muscle(s) provoque(nt) l’inspiration?

22. Quel(s) muscle(s) provoque(nt) l’expiration lorsqu’on joue d’un instrument à vent?

23. Quels sont les deux axes musculaires les plus sollicités de l’instrumentiste à vent?

24. Quel est le défaut majeur de respiration que l’on peut constater chez un élève?

25. Doit-on inspirer par la bouche ou par le nez?

26. À quel(s) endroit(s) devons-nous loger notre air?

a. Seulement dans l’abdomen.

b. Seulement au niveau du thorax.

c. Dans l’abdomen et le thorax.

27. Par où commence-t-on à loger l’air inspiré?

a. Par l’abdomen.

b. Par le thorax.

c. Peu importe : de toute façon, les poumons se rempliront.

28. La pratique d’un instrument à vent sollicite grandement les poumons. Quelle est la quantité d’air normalement inspirée par quelqu’un qui n’effectue pas d’effort physique particulier (air courant) ?

a. Environ ½ L.

b. Environ 1 L.

c. Environ 3 L.

d. Environ 5 L.

29. Quelle est la quantité d’air inspirée par un musicien qui répète avec son basson (air complémentaire) ?

a. Environ ½ L.

b. Environ 1 L.

c. Environ 3 L.

d. Environ 5 L.

L’initiation aux bois en 3 mots (cours 1)
30. Quels sont les trois aspects fondamentaux lors d’une initiation rapide? (Encerclez les bonnes réponses.)

a. Exercices techniques

b. Sons filés

c. Générateur [c’est l’une des trois réponses : il s’agit de produire un premier son avec le générateur sonore (anche+bec, tête de flûte, anche double)]

d. Posture [c’est l’une des trois réponses : il faut bien tenir l’instrument]

e. Résonateur

f. Multiphoniques

g. Vibrato

h. Doigtés [c’est l’une des trois réponses : il faut connaître les doigtés de base : gamme de DO ou de FA selon l’instrument]

i. Détaché

j. Intonation

k. Nuances

l. Musicalité 
[Donc, à mémoriser : générateur, posture, doigtés. À la fin du cours Initiation aux bois, vous devrez être à l’aise avec l’enseignement de ces trois aspects fondamentaux.]
Méthode de travail (cours 2)
31. Parmi les trois choix suivants, quelle routine de pratique est la meilleure?

a. Pratiquer 3h, 1 fois par semaine.

b. Pratiquer 50 minutes, 1 fois aux deux jours.

c. Pratiquer 25 minutes par jour.

32. Quelle méthode recommanderez-vous à vos élèves pour qu’ils progressent rapidement et sans difficulté?

a. Se laisser guider par leur tempo intérieur afin de trouver le juste équilibre entre ce qui est trop facile et ce qui est trop difficile.

b. Utiliser le métronome en augmentant le tempo d’une coche par jour. Noter le tempo sur la partition.

c. Ne pas utiliser le métronome mais battre du pied pour intérioriser le tempo.

33. Comment les instrumentistes à vent doivent-ils apprendre à incarner le tempo et le sens rythmique?

a. En comptant à voix haute, avec les subdivisions (« 1 et 2 et » …).

b. En battant de la main droite, comme un chef, tout en solfiant sa partition.

c. En battant du pied lorsqu’ils pratiquent seuls et en sentant bien la subdivision (le contretemps lorsque le pied lève). [C’est la bonne réponse. Les options a et b sont de bons exercices mais ils ne sont pas applicables lorsque l’instrumentiste joue ses pièces avec son instrument dans la bouche et entre les doigts. Éventuellement, le pied diminuera son action et l’élève imaginera son mouvement.]
Fabrication des bois (cours 2)
34. Quel(s) bois est(sont) construit(s) sur la gamme fondamentale de do, comme la flûte à bec soprano?

35. Quel(s) bois est(sont) construit(s) sur la gamme fondamentale de fa, comme la flûte à bec sopranino et la flûte à bec alto?

36. Les cuivres et les saxophones sont construits en maillechort/laiton. Quels sont les trois métaux principaux qui composent cet alliage?
La production du son et les articulations (cours 1, 2 et 3)
37. Quel est l’exercice à privilégier pour à la fois former l’oreille, améliorer l’intonation et développer un timbre riche et centré ? [Jouer par-dessus un son fixe d’un accordeur, d’un synthétiseur ou d’un fichier audio (disponible sur le site internet). Il est ainsi possible de percevoir la justesse de plusieurs intervalles : unisson, quarte et quinte justes; 3ces et 6tes; 9me majeure.]

38. Quel exercice sans l’instrument permet de simuler la position idéale du menton, du coin des lèvres et du derrière de la langue (au saxophone et à la clarinette seulement) ?
39. Je suis la bête noire des instrumentistes à vent car je varie selon la nuance (l’intensité) et le musicien doit sans cesse me porter attention. De plus, l’anche et la température me font aussi fluctuer. Que suis-je?

40. Quelle partie de la langue produit les articulations?
41. 
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 [Notes à détacher (et explications) : mesure 1 : 1re (début de phrase), 3e (lourée), 4e (lourée), 5e (accentuation détachée ; les deux notes suivantes sont accentuée « à l’air »), 8e ; mesure 2 : 2e et 3e (note répétée).]


42. Associez les types d’attaque aux dessins de l’intensité en fonction du temps.
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Les tessitures (cours 2 et 3)


[image: image11.png]Associer les cing instruments (clarinette, hautbois, fliite, saxophone, basson)
a la tessiture de débutant appropriée.





43. 
[image: image12.png]Associer les cing instruments (clarinette, hautbois, fliite, saxophone, basson)
au pont correspondant.
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44. [image: image13.png]Associer les cing instruments (clarinette, hautbois, fliite, saxophone, basson)

a la tessiture compléte appropriée.
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45. Quel est l’ambitus de débutant des bois (de la note la plus grave du bassoniste débutant jusqu’à la note la plus aiguë du flûtiste débutant) ?

L’entretien des instruments (cours 2)
46. Ésimésac n’a jamais été très prompt à nettoyer son instrument. Et voilà, ô surprise!, que l’un de ses tampons colle sans cesse. Quelle est la solution simple, rapide et gratuite ?
Transposition (cours 2 et devoirs)
47. Pourquoi existe-t-il des instruments transpositeurs? (Encercler la ou les bonnes réponses.)

a. C’est pour justifier les longues années d’étude des chefs d’orchestre.

b. De cette façon, on s’assure que les doigtés sont identiques au sein d’une même famille d’instruments et semblables d’un bois à l’autre.

c. Jusqu’à la fin du 18e siècle, les instruments ne possédaient pas toutes leurs clés et passaient difficilement d’une tonalité à l’autre. On changeait donc d’instrument en fonction de la tonalité demandée.

d. C’est pour favoriser la musique militaire où tous les instruments à vent transposent en sib.

48. (Exercice de transposition semblable à ceux du cahier.)

49. Les directeurs musicaux peuvent confier les solos de hautbois au saxophone soprano. Transposez ce thème de hautbois pour saxophone soprano.

50. Les directeurs musicaux peuvent attribuer les parties de basson au saxophone baryton. Transposez ce thème de basson pour saxophone baryton.

Le vibrato (un peu le cours 1, surtout le cours 3)
51. Quelle vitesse de vibrato est acceptable dans l’esthétique actuelle?

a. 4 vibrations par seconde

b. 4 vibrations par noire, noires à un tempo de 80

c. 4 vibrations par noire, noires à un tempo de 100

d. 4 vibrations par noire, noires à un tempo de 112

e. 4 vibrations par noire, noires à un tempo de 152

52. Indiquer le moyen de production du vibrato normalement utilisé :

a. au saxophone :

b. au basson :

c. au hautbois :

d. à la clarinette :

e. à la flûte :
La clarinette (cours 3-4)
Organologie et histoire

53. Quel est l’instrument baroque auquel on a ajouté la clé de registre afin de créer la clarinette?

54. À qui attribue-t-on l’invention de la clarinette? 

55. En quelle année (approximativement) la clarinette a-t-elle été inventée?

56. Quelle est la transformation fondamentale apportée au chalumeau qui a donné naissance à la clarinette?

57. D’où vient le mot « clarinette »? [De « clarine » ou « clarino » ou « clairon » qui signifient « petite trompette ». Comme le disait Walther en 1732 : "le registre clairon a une sonorité semblable à la clarine".]

58. Il a existé des clarinettes dans presque toutes les tonalités. Toutefois, depuis 1750, les compositeurs ont adopté deux tonalités de transposition pour les clarinettes soprano. Quelles sont-elles?

59. Nommé « Roi du swing », il suscitera l’écriture de plusieurs œuvres modernes pour clarinette : Poulenc, Bartok, Hindemith et Copland écriront pour lui. Qui est-il?

60. De nos jours, deux modèles de clarinettes aux doigtés différents subsistent, provenant de deux pays différents. Il s’agit du système Boehm-Klosé-Buffet que l’on nomme communément la clarinette _________________________, et du système Müller-Sax-Albert-Baermann-Ohler (…) que l’on nomme clarinette __________________________.

61. Outre l’anche, le bec et la ligature, quelles sont les 4 parties de la clarinette?
Littérature et tessiture

62. Quel bois a été le véhicule privilégié du jazz jusqu’en 1945?

63. Quel compositeur important a établi la clarinette en tant qu’instrument fluide et beau sur toute l’étendue?

64. Quelle est la tessiture globale (i.e. la tessiture du professionnel) de la clarinette en sons transposés (notes écrites pour clarinette)?

65. Nommez les deux registres principaux de la clarinette.

Posture et embouchure

66. À quel angle doit-on tenir la clarinette?

67. À quelle distance du bout du bec de la clarinette soprano en sib doit-on poser les incisives supérieures?

68. Lorsqu’il y a trop de lèvre inférieure sur l’anche, le son est :

a. trop brillant, avec une propension à produire des canards.

b. trop étouffé et l’aigu est difficile.

69. Lorsqu’il manque de lèvre inférieure sur l’anche, le son sera :

a. trop brillant, avec une propension à produire des canards.

b. trop étouffé et l’aigu est difficile.

70. Quelle est la méthode la plus simple et la plus efficace pour détecter une mauvaise obturation des trous ? [Gamme chromatique descendante à partir du sib moyen (tous les trous sont ouverts puis on les ferme un après l’autre). S’il y a une mauvaise obturation, on la percevra immédiatement.]

71. Quels sont les points d’appuis de la clarinette?

72. Où se tient l’auriculaire droit lorsqu’il est inactif? (Encercler la bonne réponse.)

a. Sous les clés afin de soutenir l’instrument.

b. Près du dessus des clés.

c. Le plus loin possible de l’instrument afin d’être cool.

73. Comment les clarinettistes et saxophonistes doivent-ils inspirer?

a. Par le nez.

b. Par la bouche en ouvrant la mâchoire.

c. Par la bouche en ne dégageant que les coins des lèvres.

74. Quelle opération doit-on imposer à l’anche simple avant de l’attacher au bec afin qu’elle puisse vibrer convenablement?

75. À quel endroit le bout de la langue des clarinettistes et saxophonistes va-t-il se loger pour articuler le son?

a. Entre le bout de l’anche et le bout du bec.

b. Sur le dessous du bout de l’anche.

c. Au milieu (au cœur) de l’anche.

d. À la racine des incisives supérieures.

e. Au palais.

76. Quel(s) bois possède(nt) une esthétique sonore généralement exempte de vibrato ?

77. Le clarinettiste Ésimésac a la fâcheuse habitude de baisser son intonation lorsqu’il augmente d’intensité (de nuance). Après vérification, vous constatez que sa langue et son anche ne sont pas responsables de cette malédiction. Quelle est la cause du problème? [Il ouvre la bouche lorsqu’il joue plus fort. La mâchoire des clarinettistes et saxophonistes doit demeurer fixe peu importe l’intensité (la nuance).]
Doigtés

78. (Exercice de doigtés tirés du devoir.)

79. Chaque bois possède des doigtés alternatifs particuliers. Quelle est la particularité du mécanisme de la clarinette ? [Les auriculaires doivent alterner car la clarinette possède trois clés en double pour ces doigts (il s’agit des notes mi, fa et fa# ou si, do et do# une douzième plus haut).]

Matériel

80. ___________________ est le nom qu’on donne au caoutchouc sulfuré dont sont fabriquées les clarinettes d’étudiant et la majorité des becs pour clarinette et saxophone. [L’ébonite.]

81. La force de l’anche – qu’elle soit simple ou double – a une influence capitale sur le timbre. Pour chaque problème, écrivez s’il est typique d’une anche trop forte ou trop faible.

a. son mince [trop faible]

b. son venteux [trop forte]

c. difficulté dans le grave [trop forte]

d. difficulté dans l’aigu [trop faible]

e. trop haute dans l’aigu [trop forte]

f. trop basse dans l’aigu [trop faible]

82. Un clarinettiste joue avec une anche trop faible. En attendant de lui donner une nouvelle anche, l’élève peut

a. entrer l’anche davantage (la pousser vers l’instrument).

b. tirer un peu l’anche (la sortir, vers la bouche).

83. L’anche d’Évagrius ne sonne pas bien aujourd’hui. Que faire?

a. Marquer un « x » sur le talon de l’anche. Si l’anche possède déjà deux « x », la jeter.

b. Demander à Évagrius de mieux soutenir avec les muscles abdominaux.

c. Faire remarquer à Évagrius qu’il n’a pas assez pratiqué.

84. Que penser des anches synthétiques?

a. Elles sont toutes satisfaisantes pour débuter.

b. Seule la marque Légère est satisfaisante. En donner en récompense aux meilleurs élèves.

c. Le roseau est toujours supérieur au synthétique.

d. Les anches synthétiques peuvent satisfaire les amateurs mais les professionnels n’utilisent que le roseau.

85. Qu’est-ce qui est préférable :

a. Jouer avec une clarinette professionnelle mais dont le bec est de piètre qualité.

b. Jouer avec un bec de bonne qualité mais avec une clarinette modèle étudiant.

Le saxophone (cours 5)
Acoustique

86. Quelle est la différence essentielle entre le saxophone et la clarinette? Indiquez précisément quelle est la caractéristique du saxophone et celle de la clarinette.
 

Histoire

87. Cet homme s’est inspiré de l’ophicléide pour inventer le saxophone. Qui est cet individu visionnaire et infatigable?

88. En quelle année le saxophone a-t-il été inventé?

89. Dans quel type de formation le saxophone s’est-il d’abord illustré? [L’orchestre militaire.]

90. La famille des saxophones comporte plusieurs membres, tous transpositeurs en sib ou en mib, selon le cas. Combien sont-ils?

91. Quels sont les types de saxophones que l’on retrouve au sein du quatuor?

92. Qui est le principal responsable de l’avènement du saxophone en tant qu’icône du jazz?

a. Adolphe Sax en raison de l’engouement pour sa vie tumultueuse

b. le critique musical Hector Berlioz qui a toujours louangé le saxophone

c. Nadia Boulanger qui a intéressé ses nombreux élèves aux vertus du saxophone
d. le public des années ’20 qui raffolait de la musique légère et du saxophone
e. Charlie Parker pour sa virtuosité transcendante

93. Quel bois est le véhicule privilégié du jazz depuis 1945?

Anatomie

94. Identifier les parties du saxophone (exercice tiré du devoir).

Entretien

95. Après 30 minutes de jeu, le son du saxophoniste baryton se met à rouler comme s’il faisait des bulles. Que doit-on faire pour régler ce problème?

96. Quelle partie du saxophone doit-on graisser à l’occasion?

97. Nommez 1 des 3 réparations fréquentes que vous aurez à effectuer sur les saxophones de vos élèves. [Déplier la clé d’octave, visser les vis qui supportent les tringles, ajuster la vis du sol#.]

Doigtés et particularités techniques

98. (Exercice de doigtés tirés du devoir.)

99. Il existe deux doigtés conventionnels pour les sib moyen et aigu. En général, lorsqu’on lit un la#, on utilise le doigté [choix : frontal / de côté]. Pour les sib, on utilise l’autre doigté.

100. Avec quel(s) doigt(s) effectue-t-on le sib frontal (aussi appelé sib plateau) ? 
101. Parmi les doigtés de sib/la# ci-dessous, encerclez ceux qui sont valables. [Le premier et le quatrième. Le deuxième est trop bas (c’est un doigté de flûte traversière qu’on retrouve malheureusement dans plusieurs méthodes de saxophone) et le troisième donne un genre de la sourd (c’est le sib de la flûte à bec).]
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102. Quelle est la tessiture globale (i.e. la tessiture du professionnel) du saxophone alto en sons transposés (notes écrites pour sax. alto)?

Posture et embouchure

103. À quel angle entre le bec de saxophone dans la bouche? [~90 degrés]

104. À quelle distance du bout du bec du saxophone alto doit-on poser les incisives supérieures?

105. ~ saxophone ténor ?

106. On dit que le saxophone est l’instrument le plus facile à mal jouer. Quel est le défaut le plus fréquent qu’on retrouve même chez des saxophonistes de longue date? [La pince trop forte : le saxophoniste mord sa lèvre inférieure. C’est douloureux, le timbre est mince et l’intonation trop haute dans l’aigu.]
107. Un saxophoniste ayant une position convenable possédera une intonation satisfaisante sur toute l’étendue de l’instrument. Quelles notes devrait jouer un saxophoniste ténor pour s’accorder au sib du hautbois? [Indice : ce sont les intervalles justes…]
108. Un saxophoniste se mord constamment la lèvre inférieure mais son intonation est parfaite. Quelle est la solution? [Il faut entrer davantage le bec sur le manchon de liège de sorte que le diapason du saxophone montera. Dès lors, le saxophoniste devra démordre (ouvrir la mâchoire) pour jouer juste.]

109. Voici un défaut répandu : le saxophoniste alto place ses dents à 1 cm du bout du bec. Quel est le résultat au niveau de l’intonation ? [beaucoup trop haut dans l’aigu]

110. Quels sont les points d’appuis du saxophone?

111. Le pouce gauche actionne la clé d’octave… (choix de réponses)

a. en glissant de l’appui pouce à celle-ci.

b. en soulevant le pouce puis en le rabaissant sur la clé d’octave.

c. en articulant le bout du pouce.

112. Ésimésac se met au saxophone et reproduit son défaut légendaire : dès qu’il joue fort, son intonation baisse. Son anche et sa langue sont impeccables. Quelle est la cause de cette calamité? [Sa mandibule se déplace de haut en bas. La mandibule doit rester en place peu importe l’intensité; ce sont les muscles abdominaux qui fourniront davantage d’air.]

113. À quelle intensité (volume, nuance) conseillerez-vous à vos saxophonistes de pratiquer? [Intensité confortable soit mf. Ceux qui jouent toujours doux ont généralement un timbre mince et pauvre et une intonation chancelante. Ceux qui jouent fort ont un timbre désagréablement large et incontrôlé.]

Le matériel

114. Jacquouille est débutant et il s’est acheté un bec dont l’ouverture est « 7 » (très ouvert). Quel est le résultat sonore au niveau de l’intensité (nuance), du timbre et de l’intonation (justesse)? [Il jouera trop fort, son timbre sera très brillant et perçant et ses notes à intensités douces seront trop hautes.]

Techniques avancées

115. Nommez trois techniques avancées des instruments à vent.

[Fin des questions possibles pour l’examen théorique de mi-session. N.B. La matière pour l’examen théorique final est cumulative.]
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Questions supplémentaires pour l’examen théorique final (les questions précédentes sont aussi à étudier pour l’examen final)

Flûte traversière (cours 6)
Histoire

116. Quel était le bois favori de la Renaissance?

117. La flûte traversière baroque (ou traverso) est séparée en trois parties. Elle descend jusqu’au ré (pas encore jusqu’au do). Quel est le nom de l’inventeur de cette flute? [Jacques Martin Hotteterre]

118. À partir de 1832, ce flûtiste et inventeur munichois débute ses travaux sur la flûte. Il élimine les doigtés fourchus et invente un système de clés révolutionnaire par sa simplicité et son efficacité. En 1847, il met au monde la flûte traversière moderne. Qui est-ce?

119. Quel est le pays qui a dominé l’univers de la flûte traversière « classique » depuis la fin du XIXe siècle?

Famille actuelle

120. Quels sont les quatre membres de la famille des flûtes traversières en usage aujourd’hui ?

121. La flûte alto moderne est inventée par Boehm en 1857. En quelle tonalité transpose-t-elle?


Entretien

122. Le flûtiste doit occasionnellement vérifier l’ajustement de la vis d’accord (ou bouton d’accord). Comment vérifie-t-il cet ajustement?

123. À la fin de chaque séance de pratique, le musicien doit nettoyer l’intérieur de son instrument afin d’en retirer l’excès d’humidité. Quelle autre action d’entretien doit effectuer le flûtiste?

Anatomie

124. Quelles sont les trois parties de la flûte traversière ?

125. Comment nomme-t-on les morceaux de cuir insérés dans les plateaux et qui ont pour fonction de boucher les trous hermétiquement?
Maintien et posture

126. À part l’auriculaire droit, quels sont les trois points d’appuis de la flûte?

127. À quel angle la flûte doit-elle être maintenue afin d’être confortable : autour de 90 degrés ou environ 75 degrés?

128. Lorsqu’il joue assis, comment doit être disposée la chaise du flûtiste ?

Embouchure et contrôle du son

129. Quelle est l’ouverture de la mâchoire des flûtistes ?

a. Les dents serrées.

b. Les dents rapprochées, juste assez pour laisser passer l’air librement.

c. La mâchoire ouverte, comme pour bâiller.

130. Donner un exercice, sans utiliser la flûte, permettant d’expérimenter le contrôle de l’angle du jet d’air. [La main devant le visage, diriger un mince filet d’air le long de l’avant-bras, de la main jusqu’au coude et vice versa.]

131. La lèvre inférieure doit-elle couvrir une partie du trou d’embouchure ? Si oui, selon quelle proportion ?

132. Quel exercice permet de trouver la bonne quantité de lèvre devant couvrir le trou d’embouchure ? [Produire un la juste avec la tête bouchée.]

133. Complétez la méthode progressive de production du son à la flûte : [certaines lignes seront vides]

1. Faire « pu » (sans voix, souffle seulement) dans la tête seulement.

2. Faire « pu » avec la flûte entière.

3. Jouer des octaves aller-retour liées (en modifiant l’ouverture des lèvres et la direction du jet d’air par le mouvement avant-arrière de la mandibule).

4. Adopter l’articulation « tu » (et non « tsu »).

134. Quel bois nécessite le moins de pression des muscles abdominaux ?

135. Vous avez un élève flûtiste qui s’époumone et n’obtient que des notes floues enrobées de vent. À part le fait qu’il souffle trop d’air, quelles sont les deux causes possibles de ce désagrément ?

136. Qu’advient-il à l’intonation lorsque le flûtiste augmente l’ouverture des lèvres ?

137. La flûte ne comporte pas de clef de registre. Outre le soutien abdominal et l’angle de la tête, quels sont les deux autres modes d’action principaux qui permettent au flûtiste de passer d’un registre à l’autre ?
 

Doigtés et tessiture
138. Les doigtés de ré et mib du registre moyen de la flûte sont particuliers. Inscrivez-les :
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139. À quel(s) instrument(s) correspond(ent) ces doigtés du fa# écrit ? (Seuls les doigts 4-5-6 sont indiqués; ne vous préoccupez pas des autres doigts.)
[image: image19.png]


             [image: image20.jpg][ JeXe



__________________       [image: image21.jpg]0 00|



__________________       [image: image22.jpg][eJol |



__________________       
140. Il existe deux doigtés communs pour le sib à la flûte. L’un s’effectue à l’aide du pouce gauche; quel est l’autre?

141. (Exercice de doigtés tirés du devoir.)

142. Quelle est la tessiture totale (du professionnel) de la grande flûte traversière soprano en Do?
Matériel

143. La flûte traversière est construite pour donner le la 440 herz lorsque la tête est sortie de _____ mm. (Marge d’erreur acceptable : ± 1 mm.)
Hautbois (cours 10)
Histoire

144. Le poète Homère parle de l’ancêtre antique du hautbois dans l’Iliade. Complétez : « Et l'on entend sur Thèbes en flammes le son de ____________ . »

145. Au milieu du XVIIe siècle, le musicien nommé _________________ et ses artisans suppriment la pirouette. Dorénavant, l’interprète peut contrôler l’anche double ; ainsi naquit le premier hautbois.
146. Quel est le bois favori de l’époque baroque? 
147. Quel est l’instrument autour duquel a été fondée la section des bois à l’orchestre ?
148. Quel bois assignerez-vous à votre élève le plus sérieux ? [Plusieurs raisons expliquent ce choix : il n’y aura probablement qu’un hautboïste dans votre harmonie, le hautbois est particulièrement capricieux au niveau de l’intonation et il aura régulièrement des solos.]
Famille actuelle et tessiture

149. Quelle est la tessiture du hautboïste professionnel?
Maintien

150. À quel angle le hautboïste tient-il son instrument?

151. Complétez : « Le pouce gauche actionne la clé de registre

a. en articulant la dernière phalange. »

b. en roulant. »

c. en se soulevant et se rabaissant. »
Embouchure et contrôle du son

152. Quel bois exige le plus de pression au niveau de l’abdomen et de la pince des lèvres ?

153. Quel bois nécessite si peu d’air que l’instrumentiste doit rapidement expirer et inspirer d’un même geste pour éviter l’hypoventilation?

154. Comment le hautboïste et le bassoniste font-ils pour produire un crescendo qui soit juste?
Accord, intonation

155. « On peut initier les débutants aux anches doubles faibles pour faciliter l’émission, au détriment de la justesse. » Vrai ou faux ?
Doigtés

156. À partir de quelle note le hautboïste doit-il actionner sa deuxième clef de registre ?
157. En quoi consiste le premier mécanisme d’octave du hautbois, permettant l’émission des notes do#, ré et mib du registre moyen ?
158. (Exercice de doigtés tirés du devoir.)
Matériel

159. Quelle opération doit réaliser le hautboïste avant de faire vibrer son anche double en roseau? (La réponse doit contenir un verbe, un complément et une durée.)

160. Votre hautboïste en secondaire 3 se plaint du timbre des anches. La solution n’est pas d’acheter une panoplie d’onéreuses anches industrielles en roseau, mais plutôt de… 
Basson (cours 11)
Histoire

161. Durant la Renaissance, on le nommait parfois dulcian, dolcian, tarot et curtall. Quel est son nom commun aujourd’hui ?

162. En 1870, il invente le basson moderne, puis le contrebasson en 1877. Qui est cet inventeur digne des génies de la facture instrumentale romantique ?

163. Il existe aujourd’hui deux modèles de basson qui cohabitent. Le modèle _______________ est l’héritier direct du dulcian de la Renaissance et il n’est joué que dans un pays. Le modèle _______________ est le plus répandu.

Acoustique, tessiture et anatomie

164. Quel est le générateur de son du basson ?

165. Quelle est la tessiture complète du bassoniste professionnel ?

166. Quel est le bois auquel on a ajouté le plus de clefs afin d’élargir sa tessiture ?

167. Nommez les quatre parties du basson (outre le bocal et l’anche double).

168. Pourquoi le basson a-t-il un timbre si caverneux ?

169. Quelle est la gamme fondamentale de construction du basson ?

Maintien et production du son

170. Décrivez la position des lèvres du bassoniste sur l’anche. [Deux éléments importants : lèvre supérieure près de la première broche et lèvre inférieure reculée par rapport à la supérieure.]

171. Quand le bassoniste doit-il pincer l’anche?

a. Jamais.

b. Lorsque l’intonation est trop basse.

c. Toujours.

172. Quels sont les trois points d’appuis du basson ?

173. Le bassoniste joue un crescendo en soufflant davantage d’air. Que devra-t-il faire (ou ne pas faire) pour maintenir l’intonation juste ?

174. Un doigt du bassoniste est particulièrement problématique car il lui arrive de ne pas bien boucher son trou. Quel est ce doigt ?
Doigtés

175. Quel instrument nécessite un soutien accru du professeur en raison de ses doigtés complexes ?

176. Comparativement aux autres bois, qu’a de particulier le mécanisme d’octave du basson ?

177. Quel(s) instrument(s) bouche(nt) un demi-trou à l’index gauche afin de passer au deuxième registre ?

178. (Exercice de doigtés tirés du devoir.)

Histoire générale des bois
179. Quel bois a été modernisé en 1844 par Buffet et Klosé?

180. Quel bois a été inventé vers 1700 par Denner?

181. Quel bois a été inventé vers 1840 (breveté en 1846) par cet inventeur belge installé à Paris?

182. Quel a été le premier bois inventé par Jean Hotteterre et ses artisans, au milieu du XVIIe siècle?

183. Quel bois a été modernisé successivement par Triébert, Lorée et Gillet, de 1843 à 1906?

184. Quel bois a été modernisé par Boehm en 1847?

185. Quel bois a été modernisé en 1870 par Heckel?

Perception humaine (cours 12)
186. Lorsqu’il s’agit de percevoir des sons très graves ou très aigus, l’oreille humaine n’est pas particulièrement performante comparée à l’appareil auditif de bien d’autres animaux. Quelle est la fréquence minimale perçue par l’humain?

187. Quelle est la fréquence maximale perçue par l’humain?

Acoustique fondamentale (cours 12)
188. À quelle vitesse voyage le son (dans l’air à 20°C)?

189. Lorsqu’il y a son, c’est que les atomes vibrent autour de leur position d’équilibre (de quelques micromètres à peine). Que perçoit-on si l’amplitude de la vibration augmente?

190. Que perçoit-on si la vitesse (la fréquence) de la vibration augmente?

Acoustique des vents (cours 12)
191. Où se situe la colonne d’air mise en vibration lorsqu’on joue de la clarinette? [Attention : dans l’examen, les choix de réponses peuvent être mélangés.]

	a) Du bout du bec…

b) Du bas des poumons (au niveau du diaphragme)…

c) Du larynx…

d) Du premier trou ouvert…

e) De la limite du pavillon…

f) Dans tout le volume d’air où l’onde se propage.
	I. … jusqu’au premier trou ouvert.

II. … jusqu’au bout du bec.

III. … jusqu’à la limite du pavillon.


192. Au niveau acoustique, chaque instrument de musique est constitué de deux parties fondamentales. La première, nommée ________________, produit la vibration; la seconde, nommée __________________, permet d’amplifier, de moduler la hauteur et, dans une moindre mesure, d’agir sur le timbre.
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Quel(s) bois douzoie(nt) (ou quintoie(nt))?

194. Un flûtiste effectue le doigté de do grave et souffle assez rapidement pour que la colonne d’air vibre au 3e régime. Quelle note perçoit-on? [En suivant la série des harmoniques (do, do, sol, do, mi, sol, sib, do, ré, mi, fa±, sol…), le 3e régime donne un sol 1er espace au-dessus de la portée.]

195. Les instruments coniques possèdent un timbre homogène sur toute l’étendue. Quel est l’inconvénient inhérent à la perce conique? [Les notes graves sont difficiles car leurs harmoniques sont plus intenses que le son fondamental.]

Acoustique appliquée (cours 12)
196. Plus le jet d’air sera rapide, ____________________________________________.

197. Plus la quantité d’air sera élevée, ___________________________________________.

198. Plus le diamètre de la perce est grand, _______________ il demandera une grande quantité d’air.

199. La température de la colonne d’air a une influence directe sur la hauteur du son. Qu’arrive-t-il à l’intonation lorsque l’instrument est réchauffé?

200. Deux bois jouent un duo. Quel(s) intervalle(s) devront-ils baisser d’1/15e de ton pour qu’il(s) sonne(nt) juste(s)?
Entretien et réparation (cours 13)
201. Évagrius a pris une marche hivernale avec sa flûte. Doit-il :

a. la laisser dans son étui le temps qu’elle reprenne la température de la pièce.

b. la sortir immédiatement de son étui et souffler à l’intérieur.

c. peu importe car, heureusement, c’est un instrument en métal.

202. Solutionnez le problème suivant : le tenon de la tête de la flûte entre difficilement dans la mortaise du corps. [Surtout, ne pas graisser le tenon car la tête glisserait constamment (on ne graisse que les parties en liège). Simplement nettoyer le tenon et la mortaise avec de l’eau (et du savon doux si nécessaire, ou de l’alcool, du vinaigre ou tout autre désinfectant).]

203. Solutionnez le problème suivant : le bec du saxophone se glisse difficilement sur le manchon en liège.

204. Solutionnez le problème suivant : le liège est écrasé et le bec du saxophone s’insère trop loin. [C’est dû au vieillissement du liège. Deux solutions temporaires : 1) recouvrir le liège d’un papier pour augmenter son épaisseur ou 2) chauffer rapidement le liège à l’aide d’une flamme d’un briquet pour le faire gonfler. Une solution permanente : faire changer le liège par un réparateur.]

205. Plusieurs plateaux reliés à un même axe de correspondance obturent imparfaitement les cheminées. L’instrument n’a subi aucun choc (rien n’est tordu). Quelle est la solution à ce problème ? [Visser la ou les petites vis de l’axe.]

206. Certaines vis de votre instrument ne sont pas vissées à fond. Doit-on toutes les visser ? Pourquoi ? [Non car certaines sont des vis d’ajustement qui doivent n’être vissées qu’en partie, à l’endroit exact pour que tous les plateaux bouchent à la perfection.]

207. Solutionnez le problème suivant : 10 minutes avant le concert, un tampon décolle. [Faire chauffer la colle qui demeure sur le tampon ou dans le plateau à l’aide de la flamme d’un briquet et repositionner le tampon. Si la colle n’adhère pas, ajouter de la colle contact ; ça fera l’affaire temporairement. Dès que possible, faire vérifier le tampon par un réparateur qui devra probablement changer la colle et ajuster la clé.]

208. Solutionnez le problème suivant : 10 minutes avant le concert, un ressort casse. [Ingénieusement attacher la clé libre à l’aide d’un élastique afin d’imiter l’action du ressort cassé. Dès que possible, faire changer le ressort par un réparateur.]

209. Vous voulez vérifier que votre instrument bouche bien mais vous ne possédez pas de lampe ni aucun autre outil. Comment vous y prendrez-vous ? [Jouer une gamme chromatique descendante lentement ; toute résistance anormale indiquera une fuite du plateau nouvellement actionné.]

210. Vous avez détecté une fuite au niveau d’un plateau du saxophone. Aucune vis ni liège d’ajustement ne peuvent régler le problème et le tampon est bien installé. Vous pourriez envoyer l’instrument en réparation mais vous désirez faire le travail vous-mêmes. En quoi consiste l’opération ? [Il faudra plier le plateau pour qu’il bouche parfaitement la cheminée.]

211. Un bois nécessite-t-il de l’huile ? Si oui, où l’applique-t-on et en quelle quantité? Si non, relisez la question car vous vous trompez. [Chaque lieu de frottement aux contacts des poteaux et axes de correspondance doivent être huilés sporadiquement (environ une fois par an, lorsque le réparateur vérifie l’instrument). On en verse que parcimonieusement car trop d’huile encrasse plutôt que de lubrifier. De plus, la colle des lièges d’ajustement peut se diluer si l’huile l’atteint.]

212. En attendant de le remplacer, que faire avec un tampon déchiré ?
